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◎前言──依教奉行  頌

稽首諸佛聖天等　住相應座入三昧

四種靜慮之軌儀　能令內心生喜樂

以真實義加持故　當得真言成等引

若作真言念誦時　今當次說彼方便

智者如先所開示　現前而觀本所尊

於其心月圓明中　悉皆照見真言字

善哉善哉大勤勇　汝已修行真言行

能問一切真言義　我等咸有意思惟
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壹、阿闍梨開講真言密教（連載）

◎ 中國的密教傳承

一、善無畏來唐以前的密教

凡所有物欲出現時，皆非到出現的日子才出現，

必有其淵源之處。第八世紀初期，雖說善無畏三藏開

始將正純密教傳來中國，若只有容受而無消化的準備

，則欲如何唐突地宣揚，亦應非當時的人心能把握的

狀況。則此正純密教傳來之前，即使只是片斷，是什

麼樣的真言密法，如何傳播而來，就有必要觀察如何

造就能信受綜合性正純密教的機運。

後漢明帝時，佛教開始來到中國，經過一百多年

，於東漢靈帝光和二年（A.D.170），支婁迦讖譯出具有

密教色彩的《般舟三昧經》，但還不具有真言密咒的
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內涵。至三國時代，始有竺律炎與支謙等人開始翻譯

說真言密咒的《摩登伽經》及《華積陀羅心神咒經》

等，但是佛教本身尚未達到攝受人心的時代，真言密

咒亦未達到實修的階段。

　至東晉時代，佛圖澄使用咒術使後趙的石勒歸

依，其門下有道安、慧遠等多位秀才出身的人士，佛

教方才開始讓中國人了解，並普及於民間。當時有帛

尸利蜜多羅譯出《大灌頂神咒經》，此經善於咒術且

受其感化者亦多有靈驗，所以在東晉首都建康咒術盛

行一時。另外，曇無蘭亦從太元六年開始的十五年間

，於東晉揚都譯出《時氣病經》、《咒齒經》、《止

雨咒經》、《咒水經》、《藥咒經》、《咒毒經》等

等，大大地宣揚了密法。再觀察北方地方，有中印度

人曇無讖，以咒術聞名於西域，於玄始元年，被北涼

的蒙遜迎來，顯現神異，且譯出《大集經》等。此《

大集經》中並未直接記述真言密咒，但有論及戒、定

、慧三學及經、律、論三藏是相提並論，強調陀羅尼

藏的威力，以此做為菩薩的瓔珞莊嚴。當此之時，元

魏的太武帝以武力，向蒙遜提出欲迎請通於咒術的曇

無讖到自己的國度。而蒙遜因自己的國弱，難以抗拒
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，且又擔憂曇無讖的咒術將利敵國，遂出計謀將之殺

害。由此推測可以得知，以咒術為基礎的真言密法，

在中國的南北一帶盛行的狀況。  

進一步地，在魏的文成帝時代，曇曜於距離北代

京西北三十里的武州田，即現在的中國大陸雲岡開闢

了五所石窟名為靈巖，並在其中的一個石窟通樂寺，

譯出了《大吉義神咒經》四卷。此經開始有設立咒場

的結界方法，還有祈雨求寶，隱形術，以及差遣夜叉

等的各種成就法門。成就法當中，針對祈雨及求寶需

供養裟伽羅龍王，欲止風雨時需祈求毘浮沙羅剎王，

欲差遣諸夜叉鬼神時則需仰賴四天王等，隨其祈求目

的不同，本尊亦隨之而異。這是從過去只有依所願不

同，密咒跟著不同，更進一步地見到以諸尊法為主，

如其壇法亦大大地發達。進而，進入梁朝時代（

A.D.502-556），有譯出《牟梨曼陀羅咒經》，在過去的

咒法只不過在佛前捧著香花讀誦咒語，但此部經典譯

出後，開始宣說結印，同時在壇上繪出諸尊，也開示

了整套的護摩方法。

歷經陳朝、隋朝，到了唐朝，貞觀時期，北天竺

僧人進奉了梵本《千眼千臂觀世音陀羅尼神咒經》，
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唐太宗乃下召大總持寺的沙門智通翻譯出來。真言密

教傳到中國以後，被翻譯出來被介紹者決不鮮少，但

都以除災招福成就世間願望為目的。然而到了此部神

咒經，開始有速得成佛達到所願極致，不論是滅罪印

，或是成等正覺印，都在明顯地表示意願的提高與密

法內容的進步。更於永徽四年，智通譯出《觀自在菩

薩怛縛多唎隨心陀羅尼經》，而開始有本尊觀、字輪

觀、種字觀等等的說法，從物欲祈禱到精神祈禱，轉

向到解脫宗教的領域。

與此智通譯經之同時，有一位從中印度翻越雪嶺

而來的阿地瞿多，於永徽三年正月到達長安，奉命住

在慈恩寺。有沙門大乘琮等十六人，及英國公李勣等

十二人，將阿地瞿多請至城西的慧日寺浮圖院，在此

所興建陀羅尼普集會壇，從阿地瞿多接受灌頂。阿地

瞿多在翌年，即永徽四年三月十四日開始，至五年四

月十五日，譯出《陀羅尼經》十二卷。於此經中不僅

開始說三昧耶形，也詳細記載佛頂部、如來部、觀音

部、菩薩部、金剛部、天等部等諸尊的壇法，也可以

說諸尊的法門到此部經典時完全地完成。

以上主要從翻譯經典上概觀中國密法的傳來、傳
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播、發達等的情勢；然而雜說在此些經典的許多真言

陀羅尼之中，最後推想是何者最普及於民間者，其中

最顯著的為阿彌陀如來的根本陀羅尼。此陀羅尼雖是

由中國南北朝以前的耶舍三藏口授給天平寺的銹法師

，但卻是由劉宋的求那跋陀羅，於《拔一切業障根本

得生淨土神咒》開始音譯出來，而廣大流布天下。據

《阿彌陀不思議神力傳》及《三國傳記》記載，梁朝

的道珍禪師雖然念佛，並誦《阿彌陀經》欣求西方淨

土，但未達目的，反而只憑藉著誦此根本陀羅尼，即

達到往生的平素心志。根據相關傳說的鼓吹宣傳，變

成根本，如盧山念佛的一派人士亦熱烈誦持此陀羅尼

一般。接著根據《法苑珠林》等，隋的大業初年譯出

千轉陀羅尼，由彥琮法師廣為流布天下。傳說當時有

長安的延興寺玄琬法師，以及弘法寺的靜琳法師等，

於別院建立道場，每年初春，集合諸沙彌道俗，授此

陀羅尼，念誦相續不斷其聲的樣子。因為誦此千轉陀

羅尼者，將淨除過去的業障，植下無量善根，現在所

求滿願，命終之後得生淨土。更於唐朝，儀鳳元年，

北印度罽賓國的佛陀波利到山西省的五台山，遇到神

人，依其教示再回印度，費時七年，請求佛頂尊勝陀

羅尼，與日照三藏等共同翻譯，流布天下。雖然如此
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，此佛陀波利的神祕事蹟變成動機，此陀羅尼立刻廣

泛地普及天下，卻是根據武徹的《加句靈驗佛頂尊勝

陀羅尼記》等推想而來。

如此地，雖然只是片斷，然而真言陀羅尼及其密

法傳播至中國，其信仰深深地浸潤人心，正純密教釀

成發展的契機，幸運地剛好透過善無畏三藏及金剛智

三藏，組織了獨立體系之秘密佛教傳入了中國（待續

）。
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貳、佛教與美術的脈動（連載）◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆

◎有關敦煌石窟之金光明經變的若干問題

● 序言

金光明經變 ‧ 金光明最勝王經變在敦煌的經變

圖上，屬於比較少作例的一種。根據施萍婷氏的研究

，全部有十幅，即於隋代的四一七窟有一幅、中唐的

一五四窟有二幅、一三三窟與一五八窟各有一幅，晚

唐的一九六．八五．一三八．一五六窟各有一幅；宋

代的五五窟有一幅。另外，王惠民氏在晚唐大窟的一

四三窟主室東壁門口的南側，發現金光明最勝王經變

一幅。將此些依據經典分類時，隋朝的四一七窟係根

據北涼曇無懺譯之《金光明經》的金光明經變，其餘

則根據唐義淨譯之《金光明最勝王經》產生的金光明

最勝王經變。

晚唐的張淮深於其營造的莫高窟第九窟之建窟功

德記的敦煌抄本 P 三七二○V 中，有關經變圖內容記

載著：「或乃流水濟魚、共讚醫王之妙」的文言文，

理解乃屬於金光明最勝王經變。同樣於「河西節度使

司空」的建窟功德記 P 三四五七裏面，窟內的經變畫
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上記載著「金光明勸念其深…」的文字，賀世哲氏將

此視為屬於曹元深建造的第二五六窟的記錄。因為二

五六窟受到重修而不確定是否為當初璧畫的內容。另

一方面，馬德氏於 P 三四五七的功德記，認為係屬於

曹元深的第四五四窟的內容。然而，現存的四五四窟

的壁畫，完全不是金光明經變，若是如此，則屬於四

五四窟的可能性不大。以上兩件的功德記的兩幅，屬

於晚唐、五代、宋代等洞窟之金光明經變，毫無疑問

係根據《金光明最勝王經》的作品。雖然無法見到實

際的內容，但從所在的洞窟見之，應位於表層的壁面

之下，尚待日後找出新的資料。

金光明經變於經變圖之中，屬於比較特殊的畫題

，件數亦有限，從作畫的歷史記事亦僅見到二件。其

中之一，係位於唐朝長安興唐寺淨土院東南角，由吳

道玄弟子李生所繪之金光明經變一幅，另一幅為寶曆

年間（825-826）有四川人士的左全，於成都極樂院西廊

下，曾經描繪金光明經變相的記事；然而此兩件的變

相圖實際作品已不知去向。現存金光明經變的繪畫，

有蘇州博物館所藏之北宋初期端拱元年的佛經版畫《

金光明經》；除此之外，於西域地區有柏孜克星克石
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窟的壁畫、於北庭故城的佛寺遺址壁畫上見到的高昌

時期之金光明最勝王經變，以及和田地區亦遺留著金

光明經變。另外，於黑水城的西夏繪畫上亦有金光明

經變，但甚為破損。除此些之外，即未發現金光明經

變的圖像，內地亦極為少見，而此也明確地符合金光

明經的流行狀況。從如此的意義，知道敦煌石窟的金

光明經變非常有價值，值得做進一步的研究。

若論及研究史，敦煌的金光明經變從未吸引諸學

者的關注；幾乎無人接續施萍婷氏之後研究。近年，

筆者簡單地接觸到有關金光明最勝王經變的問題，針

對有關敦煌石窟壁畫的金光明最勝王經變的畫稿，有

關金光明最勝王經變最初出現於吐蕃時期的洞窟原因

，發表了一些不成熟的己見。總而言之，關於敦煌的

金光明經變研究餘地不大，應追究的問題尚多。有鑑

於此，本稿試著從不同的角度，探討有關敦煌的金光

明經變若干問題。如此若能推動金光明經與其變相圖

的研究，或者具有些許的貢獻則萬幸矣。

一、莫高窟第四一七窟金光明經變的問題點

莫高窟第四一七窟屬於隋代的中小型洞窟，主室

的天花板前方為人字坡，後方建成平頂。其中，人字
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坡的西坡描繪流水長

者子救魚的故事（圖 1

），東坡則描繪薩埵

太子捨身餵虎的本生

（圖 2）與睒子的本生

故事。根據施萍婷氏

的研究，其中的流水

長者故事與薩埵太子

的故事為金光明經變

，各自表現出北涼曇

無讖譯之《金光明經

》的「流水長者子品

第十六」與「捨身品

第十七」之內容。因

為有此二個故事圖畫併存，容易讓人理解與金光明經

的關係。亦即現存的金光明經的三種翻譯，皆包含此

兩品的內容，且經文都有連續的原因。另一方面，莫

高窟的中唐吐蕃統治時期洞窟的壁畫上，出現了完整

的金光明最勝王經變。其中，條幅式的兩側各自描繪

出「流水長者」、「捨身品」，或以屏風畫的形式表

現出兩品的內容。因此，將第四一七窟出現的兩品圖

圖 1  莫高窟第 417 窟人字坡西坡流水

長者子故事畫

圖 2 莫高窟第 417 窟人字坡東坡薩埵

太子故事圖畫（部分）
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樣視為金光明經變，有其道理存在。

第四一七窟的人字坡描寫的流水長者子與薩埵太

子的故事圖畫，從內容本身與《金光明經》具有一定

的關係般地，當時所依據的經典為《金光明經》的可

能性相當大。但是仔細考慮之後，若單純以四一七窟

人字坡的兩幅故事圖畫，即認定為「金光明經變」，

則仍有多處的疑問。

此流水長者子的救魚，與薩埵太子捨身餵虎的兩

幅長軸式繪畫，很明顯地，任何一者皆以說話圖的形

式，各自描述釋迦於菩薩道時所做的善行，屬於本生

說話的類型。進而，除了《金光明經》以外，尚有《

賢愚經》卷一的〈摩訶薩埵以身施虎品〉，以及於《

經律異相》卷三六的雜行長者部下，有〈流水救十千

魚〉的一個因緣。

《賢愚經》一三卷係於北魏太平真君六年（四四五

），由涼州沙門曇學、威德等譯出。譯者曇學、威德

等八人，曾於河西求得經典至于闐大寺，偶爾於當地

值遇五年舉行一次的「般遮于瑟之會」（無遮大會）

，長老等於大會中各各講述經律。彼等八人各自聽取

製作記錄，同時翻譯成漢文。四四五年一回到高昌（
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新疆吐魯番市），即整理歸納成一部經典，經過沙漠

寄送至涼州；涼州的名僧慧朗將此取名為《賢愚經》

；之後，從涼州流入建鄴（今江蘇省南京市）。另一

方面，寶唱撰述的《經律集相》共有五○卷，成立於

梁朝天監一五年（五一六）。該書係收集散見於經與律

中稀有的異相，屬於百科全書的一種。梁武帝開始命

令僧旻抄錄異相，後命令寶唱成為負責人，又讓僧豪

、法生等輔佐以增補完成。因此，隋朝的石窟壁畫出

現此二者的故事，亦不足為奇。何況若想到薩埵太子

的捨身餵虎本生早已於北魏的第二五四窟南壁，及北

周的第四二八窟東壁門口南側（圖 3）見得到非常成熟

地表現，則更是如此。而且，根據李永寧氏的研究，

此兩幅本生圖，雖係依據《金光明經》〈捨身品〉所

描繪出來，但李氏以

本生故事畫做為分類

時，卻不認為屬於金

光明經變。第四一七

窟的流水長者子與薩

埵太子的故事圖畫，

亦視為與此同類，未

分類為金光明經變，

圖 3 莫高窟第 428 窟東壁門口南側

薩埵太子故事畫
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而應屬於本生圖。

若是認為屬於金光明經變內容的表現，則此兩幅

本生故事圖的任何一者，很清楚地皆不具備金光明經

變的代表性畫面。因為我們了解透過後期出現的金光

明最勝王經變，〈流水品〉及〈捨身品〉只不過是附

屬的畫面。製作第四一七窟壁畫的畫家群，亦知一幅

經變圖上的中心圖形樣子，究竟代表了什麼。例如同

窟天井的平頂部分描繪的彌勒上生經變與藥師經變，

即各自描繪出以彌勒菩薩與藥師佛為主尊，並相應性

地搭配上八大菩薩與藥師十二神將，及燃燈等藥師經

變中代表的理由；另外，針對龕的兩側所描繪的維摩

經變，據說表示維摩與文殊的對坐，此於之後的維摩

經變上，變成中心畫面的內容而再無更改。

因此，單純的兩種故事圖畫出現，雖然任何一者

皆出現於《金光明經》，但也有必要考慮同時出現在

其他經典的客觀事實。何況，薩埵太子的故事，至隋

代的第四一七窟之前，即已於敦煌石窟壁成為醒目的

題材，而非剛開始出現的。

若見到《金光明經》的變相圖圖樣時，基本上重

要的是表現出一處大規模說法的場面，除了主尊的釋
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迦以外，適當地取捨參加金光明法會的各種人物。然

而，第四一七窟方面卻未描繪出金光明經這種主要場

面。

除此之外，第四

一七窟的人字坡東坡

亦描繪出睒子本生。

且於第四一七窟的龕

下描繪的初轉法輪圖

（圖 4），毫無疑問屬

於表現佛傳故事的場

面；此於窟頂描繪的內容，更加證實屬於本生故事的

情景。因為於莫高窟的北朝洞窟內部，經常共通地出

現佛傳、本生及因緣故事等圖畫。根據賀世哲氏的研

究，據說出現於隋代洞窟之故事圖畫，皆與僧人修禪

觀的圖像有關係；尤其如第四一七窟的小窟被視為僧

人的禪窟。賀世哲氏強調此窟天井的三幅故事圖畫，

係以本生圖而製作的事實，論及了與僧人修禪之間的

關係。

《金光明經》屬於三大護國經典之一（其他兩部

為《法華經》與《仁王經》），集護世、護法、護國

圖 4 莫高窟第 417 窟初轉法輪圖
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思想的主要表現。然而，三者單純的故事圖畫——流

水長者子的救魚、薩埵太子的捨身餵虎、睒子本生—

—，前二者強調的是濟度，後者的宗旨為孝養，三者

之間的差異極大，與《金光明經》的主旨思想更有極

大的乖離。

據此，描繪於莫高窟第四一七窟人字坡頂的流水

長者子與薩埵太子的畫面，在敦煌地區，從十六國的

北涼以來，尤其於北朝時期屢見繼承本生故事圖畫的

題材，作者認為以此作成金光明經變的可能性不大。

又，雖然於隋代，金光明經變如優曇華般地一時

綻放，但卻未被描述於初唐•盛唐，理由何在？隋代

展現流水長者子與薩埵太子等兩幅畫的理由，係任何

一項皆以本生故事圖畫出現，但金光明經變的特徵卻

未形成；因此造成之後的初唐•盛唐時期，金光明經

變中斷。

二、敦煌的金光明最勝王經變的圖樣分析

以上的研究，屬於最早否認金光明經變的論述。

作者認為莫高窟地區最早的金光明經變，應該為中唐

以後的第一五四•一三三•一五八窟的四幅經變圖。
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此些經變圖的依據經典，皆為唐義淨翻譯的《金光明

最勝王經》，因此可以將它們稱為金光明最勝王經變

。中唐以後的若干經變圖都與此同類，所有皆屬於金

光明最勝王經變的系統。

上面舉出的敦煌

金光明最勝王經變，

最早出現者為莫高窟

第一五四窟（圖 5），

若根據樊錦詩•趙青

蘭氏的莫高窟中唐洞

窟的分期見之，此乃

屬於吐蕃統治敦煌時

代的早期洞窟。創建年代大約從八世紀的八十年代至

九世紀初左右，第一五八窟則相當於從九世紀初至八

三九年前後時期的洞窟。除此之外，有關金光明最勝

王經變描繪的中唐窟第一三三窟，樊錦詩氏認為與第

一五四窟同期。但經過仔細觀察後，一三三窟比一五

四窟較遲，無法說比它早期。原因在於西壁小龕的屋

頂形狀，未能見到從一五四窟的初盛唐開始流行的敞

口型屋頂。

圖 5  莫高窟第 154 窟

金光明最勝王經變
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另一方面，莫高

窟的金光明最勝王經

變，即便屬於中唐、

晚唐、宋代等不同時

代的作品，但其基本

的構成及構圖相同，

變化並不大。換句話

說，畫面中央的主要淨土式說法會係表達金光明法，

下方於副標題、舞樂及供養具為中心的兩側，排入了

二列乃至三列金光明法會的諸神，並以副標題的框架

自然地區劃出來（圖 6）。

現存莫高窟的九幅金光明最勝王經變中，某些作

品於兩側的條幅描繪〈流水品〉與〈捨身品〉，某些

則是於下方的屏風畫中描繪此兩品的內容。條幅式的

金光明最勝王經變，係受到前期——初•盛唐時期的

壁畫上之觀無量壽經變等構圖形式的影響。例如莫高

窟第四五•一七二•三二○等窟中，觀無量壽經變是

如此的條幅式，描繪金光明最勝王經的畫家，就直接

利用了前人的創作形式；此又為敦煌藝術傳承過程中

最顯著的特色。另外，屏風畫則於吐蕃統治時代出現

圖 6  莫高窟第 158 窟金光明最勝王經

變（畫面下方部分）
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的經變圖中，比較能

見到的表現形式；代

表作例位於莫高窟二

三一•二三七•二四

○等窟。第一五四窟

於經變圖上雖未夾雜

屏風面，但於龕內出

現屏風面，顯現吐蕃

統治時期的營造風格。畫家群則已於洞窟的經變圖結

構上，開始考慮使用屏風面。至第一五八窟時，業已

成熟地運用屏風面於金光明最勝王經變中（圖 7）。

若根據經典，《金光明經》中，佛陀總是於「王

舍城的耆闍崛山」，對來聽法的諸神眾，宣說金光明

（最勝王）經而受到注目。倘若畫家忠實經文，則於

畫面中央的說法會上理應顯現山岳的背景，但是該經

變圖卻未見如此的表現。這究竟是諸位畫家受到來自

淨土變等經變圖的影響，抑或他們更多的著重說法會

以外的與會者動機，以及對於畫在條幅及屏風中的內

容，因為更具備主要的意義。

第一五四窟的兩幅經變圖之所以成為最早的作例

圖 7  莫高窟第 158 窟

金光明最勝王經變
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，在於研究敦煌的金

光明最勝王經變的構

成特徵，與經變圖的

樣式等問題，而以第

一五四窟為代表。此

兩幅經變圖的構成與

動機之配置，透過完

全一致的考察一目了

然，是否使用相同的

畫稿時，確定屬於同

一個畫家的作品；此

兩幅經變圖的構成如

（圖 8）。

耐人尋味的是第

一五四窟的兩幅金光明最勝王經變中，對應的畫稿遺

失，即為 S 八三與 P 三九九八「金光明最勝王經變稿

」。根據作者研究，畫稿顯現的圖像，皆是成為中心

的金光明法會下方「諸品」的與會人物像（圖 9）。

圖 8  第 154 窟金光明最勝王經變的

構成示意圖

圖 9  P.3998「金光明最勝王經變稿

」（部分）
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敦煌最初顯現的金光明最勝王經變獨特的形式，

與同時代其他各種經變圖，構成層面上雖有相似之處

，但同時亦有比較大的不同。相似之處為中央的說法

會部分，此在敦煌常見於唐代以來的各種經變圖，即

以主尊為中心畫面的表現形式。相異之處，則於中央

說法會的下方分割成三分，配置表現人物像，此種特

徵為金光明最勝王經變所獨創。

藉此提出一個問題。即 S 八三與 P 三九九八「金

光明最勝王經變稿」，雖為代表性的金光明最勝王經

變的畫稿，然而是屬於敦煌當地的畫家創作，抑或從

外面帶進來的呢？

從畫史資料所知者，歷代的寺院壁畫或流行金光

明最勝王經變，但亦非常見的題材。換言之，寺院的

經變圖即使大大地盛行於唐代的兩京（指長安與洛陽

），但僅找出長安興唐寺的一幅，根據如此，可謂完

全未受重視。即使僅僅象徵《歷代名畫記》者，敦煌

多見的經變圖，如西方淨土變及維摩詰經變、彌勒經

變等，於唐的兩京地區更是隨處能見。與此相較之下

，完全未論及金光明最勝王經變的情況。
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吐蕃統治時代，敦煌與中原及兩京地區之間的聯

絡，幾度受到中斷。造成欲從漢地的中原傳來佛畫的

粉本畫稿（畫家作畫先以粉筆作底稿，而後始正式著

筆，稱為粉稿。）相當地困難；如金光明最勝王經變

稀有的畫稿傳播，更非易事。吾人只需見到吐蕃統治

時代的敦煌石窟壁畫，其經變圖等任一種樣式與畫稿

，皆是繼承前朝的樣子，毫無顯著的的變化便可理解。

因此，金光明最勝王經變亦可稱為屬於敦煌當地

畫家重新創作者。彼等借用其他經變圖的構成特徵以

為基礎，結合《金光明最勝王經》，最後創造出第一

五四窟兩幅經變畫所見到的原來圖像。如於佛教繪畫

發達的敦煌地區，對於當時業已於此地具有一定影響

力的畫家及藝術家而言，創作如此的經變圖並非難事。

實際上，考察敦煌的經變圖時，金光明最勝王經

變的構圖形式，與其他經變圖之間可見到很大的區別

。主要的表現在於說法會下的二列，乃至三列的聽法

人物的構成與配置，如此的形式，在當時屬於獨創的

結構。亦為敦煌經變期的一項革新，同時此種變化又

以嶄新樣式的畫稿為基礎而成立。在沒有參照的情況

下，敦煌的畫家為了描繪一幅完整的金光明最勝王經
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變，進行結合了傳統式經變圖繪畫樣式基礎的大膽創

新。於兩側配置屏風畫的〈捨身品〉與〈流水品〉，

於畫面中央的主要法會中，上半部顯現傳統的形式，

下半部配置多數的聽法大眾，以左右對稱的小區劃形

式達到理想的境界。由此見之，當時創作如此作品的

畫家，都是對佛教與藝術有相當修為並造詣頗深的人

物。若未完全理解《金光明最勝王經》的意涵，則理

應無法創造出正確反映出經文思想與意義的經變圖。

第一五四窟的金光明最勝王經變的重新圖樣創作

，可謂成為莫高窟之後各時代有關本經變上，提示圖

稿的唯一畫稿。通覽莫高窟所有的金光明最勝王經變

時，不論構成及動機的配置都大同小異，僅有主要部

分的變化。惟，〈流水品〉與〈捨身品〉的內容依洞

窟而有不同。或有條幅式、或為屏風畫式、或其中僅

單獨表現〈捨身品〉，或也有兩品都未表現者。根據

如此，對欲研究第一五四窟金光明最勝王經變圖像畫

稿者，認識其中具有十分重要的意義。

通覽敦煌石窟壁畫中的中唐、晚唐、宋代等九幅

金光明最勝王經變圖時，從畫面的特徵而言，主要畫

面的構成是相同的。亦即上部為金光明說法會，下部
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為諸品的與會人物及神像。以完整的說法會場面形成

畫面的骨架，各自不同的與會人物呈現有秩序的組合

而整齊排列，體現出平面透視的效果。但是，除了中

心的主要畫面以外，若見有關現存的經變圖時，條幅

或屏風畫中的〈流水品〉〈捨身品〉則被配置於兩側

，以其他形式繪入畫面之中。例如莫高窟晚唐的第八

五窟及第一三八窟，僅見到〈捨身品〉，其中八五窟

的捨身品獨自地位於經變的單側東壁門上（圖 10）。

另一方面，一三八窟

的故事圖畫描繪於經

變圖的最下部位，本

來由上下二部分構成

經變圖，區劃成上中

下等三部分的形式出

現，更顯特殊（圖 11

）。

總之被認可的理

由，因為說話性最強

的〈流水品〉與〈捨

身品〉成為表示金光

圖 10  莫高窟第 85 窟捨身品

圖 11 莫高窟第 138 窟金光明最勝王

經變
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明最勝王經變的畫面，同時有與其他經變區別的最大

特徵。但實際而言，該經典本來的思想，主要的教旨

為護世、護國，此外有懺悔思想，亦有密教曼荼羅方

面的要素。但是，〈流水品〉與〈捨身品〉著重布施

與救濟，並非該經典重要內容的主旨思想。經變畫是

在表示經變而表現出來的畫面，為創作者注入心血的

經變繪畫語言，因此，繪畫藝術成為最得意的表現，

正是故事圖畫。如此的畫面最容易吸引觀者的注意，

最能令觀者透過故事的轉變深入對經典的興趣。因為

石窟壁畫的此兩品故事畫，始終為畫家群熱心表現的

內容。

三、金光明經中的堅牢地神帶給敦煌的毘沙門天

像、于闐國王像的影響與意義

首先見到金光明最勝王經變出現的社會史背景，

由義淨翻譯的《金光明最勝王經》總計十卷三十一品

，內容豐富，被編入《大正新修大藏經》的涅槃部，

同時具有密教的色彩。學者杜斗城氏撰述有關包含《

金光明經》的北涼譯經的專論，認為曇無讖譯之《金

光明經》主要表明護世護法、懺悔、正法等思想，明

確地闡明末法住世的憂慮，同樣的思想亦出現於《金
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光明最勝王經》中。

 在此，稍微分析吐蕃（又稱吐蕃王國，於西元

七世紀初期至九世紀中存在的藏人帝國）統治敦煌時

的歷史狀況與社會之間的關係。吐蕃於八世紀後期，

攻陷唐朝的多個城市，據《新唐書》卷二一六吐蕃傳

記載，唐朝於德宗貞元二年（七八六）向吐蕃投降。之

後，吐蕃對敦煌進行嚴格的民族統治，包括強制性地

編髮、刺青、衣服前襟向左開，以及推行部落制度，

諸多的改變造成漢民族相當痛苦。如《唐書》吐蕃傳

描述…囚人皆服臣虜，每歲時祀父母，衣中國之服，

號働而藏之…前文充分地反映了被統治的當時沙州人

民，對吐蕃風俗嫌惡的情形。又於敦煌遺書 P 三四五

一《張議潮變文》記載，有從唐朝中央來的使節，記

錄敦煌的見聞內容：

—尚書教勅已訖，即引天使入開元寺，親拜我

玄宗聖容。嘆念敦煌雖百年阻漢，尚敬本朝，餘

留帝像。其餘四郡，悉莫能存。又見甘、涼、瓜

、肅、雉堞凋殘，居人與蕃丑齊肩，衣著豈忘于

左衽，獨有沙州一郡，人物風華，一同內地。

引文內容亦反映於石窟內部，敦煌石窟的中唐吐蕃時



27

華嚴禪寺　蓮華藏第四十六期

代之壁畫上，先亡的雙親雖皆穿著唐朝服裝，但可見

到描述當時的人們，有一部分著唐服，一部分著吐蕃

服。唯有沙州人民強力反抗，人物風華，和內地相同。

推行部落制度，取代唐人的鄉里制度，亦為明顯

的強制行動，使民族分居行業分離的方式，大為削弱

相互的交流，以及文化、經濟的發展。

另外，又於 S 一四八三紙背的《書儀》第九則記

載如下 :

 —季秋已冷，伏惟、尊體動止萬福。某蒙恩

，勃逆之人，已聞伏法，脇從之類，錮送瓜州。

百姓具安，各就生計。節兒到上訖，所稅布麥，

誠合全輸，屬熱風損苗，犯顏申訴。尚論仁造，

半放半徵。凡厥邊眠，不任胥悅。又緣種蒔，例

乏耕牛，豐器之間，苦無鎠鐵。先具申請，未有

支分，冬不預為，春事難濟，伏惟照察，卑守有

限，謹因……

上引文意在要求減免稅收，申請耕牛及鐵製農具的文

書。據此內容記載，得知吐蕃統治敦煌時期，嚴苛重

稅，生產線欠缺必要條件，理應知悉人民生活艱難。
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另一相同文書《謝贊普支敦煌鉄器啟》，亦反映同樣

問題記載如下 :

 —即日沙州官吏百姓，特沐贊普鴻恩，相府

仁造，各各居產縈袒腹無憂，凡厥氓不勝補忭躍

，更蒙支鐵，遠送敦煌耕農，具既多、耕自……

文中雖然謳歌當時沙州人民的生活有豐富的物產，衣

食無憂；文書屬於感謝贊普（吐蕃王）啟告文，因此

文章免去美麗辭藻，實際為不足採信。取而代之者為

鐵器缺乏的事實。日常生活使用的鐵器皆需仰賴贊普

，由此窺見當時敦煌人民的生活與生產，均處於吐蕃

的支配階級的嚴重的影響。歸納以上各點，吐蕃王朝

於接管沙州初期，民眾的暴動不止，兵器皆被沒收，

正是影響正常的農業生產與生活的原因。不論何者，

所有政策都在顯示針對吐蕃統治時代的民族的高壓政

策，以及生產的壞結果。

這正是處於如此社會史的背景之下，以護世護國

為主旨的金光明最勝王經變，隨著時代命運因機出現

的理由。因為針對如此惡劣的社會環境，眾生特別祈

求如《金光明最勝王經》的加護，祈求保護沙州的平

安。經中的諸品皆是有關流通金光明經地方眾生的利
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益，惟有金光明經的強力護世、護國、護法思想，合

乎當時敦煌最必要的精神式道具。

再者，論及堅牢地神身為《金光明最勝王經》的

重要護法神王之一，體現為金光明經的護世護法的主

旨。根據《金光明最勝王經》堅牢地神品第十八記載

：

—爾時堅牢地神，即於眾中從座而起，合掌恭

敬，而白佛言：世尊，是金光明最勝王經，若現

在世、若未來世、若在城邑聚落王宮樓觀，及阿

蘭若山澤空林，有此經王流布之處。世尊，我當

往詣其所，供養恭敬擁護流通，若有方處，為說

法師敷置高座；演說經者，我以神力，不現本身

，在於座所，頂戴其足。

上引文表示堅牢地神護持講經之人，雖頂戴其足，但

不現身。又記載：

—爾時世尊，告堅牢地神曰：若有眾生，聞是

金光明最勝經王乃至一句，命終之後，當得往生

三十三天及餘天處。若有眾生，為欲供養是經王

故，莊嚴宅宇乃至張一傘蓋、懸一繒幡，由是因

緣，六天之上如念受生。七寶妙宮隨意受用，各
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各自然有七千天女，共相娛樂。日夜常受不可思

議殊勝之樂。作是語已，爾時堅牢地神白佛言：

世尊，以是因緣，若有四眾，昇於法座，說是法

時，我當晝夜擁護是人，自隱其身在於座所頂戴

其足。

引文描述據說堅牢地神擁護四眾，昇於法座，說是法

時，將晝夜擁護此人，自己隱身於座所而頂戴其足。

若欲見堅牢地神的真身，必須誦持相應的陀羅尼呪，

則將隨時見到此位地神。

接著論及莫高窟第一五四窟可見到三尊毘沙門天

像。二尊位於南壁西側的金

光明最勝王經變的側邊，此

兩幅於于闐建國史的佛教史

蹟晝上，各自顯現毘沙門天

與觀音菩薩像，及毘沙門天

與吉祥天女像（圖 12）。根據

孫修身氏的研究，此兩組的

畫像均與于闐建國有關係，

根據藏文《于闐國授記》等

文獻描繪出來者；同時亦見

圖 12 莫高窟第 154 窟于闐

建國故事畫 毘沙門天與吉祥

天女像
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於《諸佛瑞像記》之記事。

除此之外，西龕外的北側台

座上，有彩塑的毘沙門天王

立像（圖 13）。特別有趣者，

在於此三尊的毘沙門天，任

一尊的足下，支撐天王兩足

者可見到女性形的人物。我

們一般知道的毘沙門天王像

，皆是兩足踏著小鬼，站立

於山上，而不太見到足下出

現支撐兩足的人物像，尚且敦煌石窟中最早的即是此

三尊的造像。至於女性像以兩手支撐毘沙門天兩足者

，早期有松本文三郎氏的考察，主要認為與《金光明

經》有關係。

確實毘沙門是金光明經中重要的護法神之一，參

與「序品」法會的人物記載—復有三萬六千諸藥叉

眾，毘沙門天王而為上首—。除此之外，毘沙門天

王亦出現於〈四天王觀察人天品〉及〈四天王護國品

〉。又毘沙門天王於唐朝初年幫助唐朝軍隊戰勝敵人

有功而提昇地位，成為四天王的代表，並成為歷代眾

圖 13 莫高窟第 154 窟彩塑

毘沙門天王立像
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人信仰的神祇之一，自不待

言。因此，堅牢地神出現於

身為護法神毘沙門天王的腳

下，亦不足奇怪；因為兩尊

皆共同地表現護法思想的關

係。

又於《金光明最勝王經

‧ 王法正論品》記載：爾時

此大地神，名曰堅牢…，另

於《金光明經 ‧ 讚歎品》第四記載：爾時佛告地神

堅牢、善天女，過去有王名金龍尊，常以讚歎，讚歎

去來現在諸佛…。由經文明確地記載堅牢地神為女神

者，與第一五四窟所見圖像十分吻合。除此之外，敦

煌同時期的毘沙門天，亦可見到其他形式的表現，如

PT 二二二二 ‧ 二二二三（圖 14）‧ 二二二四的三幅

紙本著色毘沙門天像；基本上以獨尊形式表現，PT 二

二二二則見到堅牢地神的存在。

吐蕃統治之後，於敦煌亦有描繪此種毘沙門天王

，英國的考古學家斯坦因於將來的幡畫一三三號亦屬

於此種類的毘沙門天像。另外藏經洞的紙本彩畫 P 四

圖 14 莫高窟發現 p.t.2223

紙本著色毘沙門天像
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五一八（二七）的毘沙門天（圖 15），堅牢地神女神

從雲中化現上半身，兩手托著毘沙門天的兩足，毘沙

門天捧著塔，執持著長柄武器。左側有穿著大袖衫裙

，頭戴風帽站立的吉祥天女，右側為穿著虎皮衣物的

乾闥婆，單手舉起金鼠，另一手執持羂索之類站立著

。畫面的最下部分，左側為供養象頭的毘那夜迦，右

側則描繪出穿著頭巾與衣袍，跪在坐墊的一位供養者。

敦煌遺書 S 二四五 ‧P 四五一四代表曹元忠發願

圖 15 莫高窟發現 P4518 紙

本著色毘沙門天像

圖 16  莫高窟發現「大聖毘沙門天王

」版畫
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雕塑建造的「大聖毘沙門天王」版畫（圖 16），堅牢

地神女從雲中現出上半身，兩手支撐毘沙門天的兩足

，毘沙門天王捧著塔，執持著戟。上有寶蓋，天衣飄

揚。左側站立穿著大袖裙擺的吉祥功德天女，持香爐

供養；腳邊描繪著寶藏山，右側同樣配置著站於寶藏

山上穿著虎皮衣的乾達婆，單手持金鼠，另一單手捧

著寶珠。背後有一尊夜叉，持著舉著帶有光背的小童

子。版畫的左上角題詞記載為「大聖毘沙門天王」，

下面則有曹元忠的供養發願文。

毘沙門天像以外，於莫高窟第九八窟的于闐國王

像之下，亦見到以兩手支撐王

的兩足，完全相同模樣的圖像

，如圖 17，此圖很顯然受到毘

沙門天王造像的影響。于闐國

王本來被視為毘沙門之子，因

為飲取大地之乳而長大，換言

之，亦為地神之子的由來。且

眾所周知，于闐國一直非常流

行金光明信仰與毘沙門信仰；

敦煌於歸義軍時期與于闐之間
圖 17  莫高窟 98 窟于闐

國王像
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的關係極為緊密，因為如此，毘沙門天像與于闐國王

像任何一者，皆影響到敦煌石窟造像的發展。

四、 金光明最勝王經變與所在窟之關係

敦煌的金光明最勝王經變，於石窟開始流行以來

，讓人見到非常獨特的一面。亦即所在的洞窟多為主

要的石窟，有大型的洞窟及歷史人物的功德窟，或者

於窟中表現極為重要的思想。

最早具有二幅經變的第一五四窟，並非大型的洞

窟，但洞窟內出現多數的經變圖，特別存在具有多數

原創性的圖像，表示吐蕃統治時代初期，敦煌的居民

對長年開鑿石窟的營造意識及思想，產生重大新的認

識，屬於一種特殊的時期。第一五四窟表現的意義，

同時也擔當吐蕃統治時代對敦煌石窟歷史「再編」的

重要使命；不論何者，都在明白地宣告第一五四窟的

敦煌石窟所處的重要位置及影響。同樣地窟內出現兩

幅「原創性」圖像的金光明最勝王經變，更加表明窟

的思想性，以及強調窟的意義。另外，根據馬德氏研

究的第一五四窟，屬於「吳家窟」，與第一五二 ‧

一五三構成一組。如果以上確實，則表示第一五四窟
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的重要地位，即窟內出現多數包含金光明最勝王經變

的新圖像，成為一種注解。  

第一三三窟的前室，同時開了二個小龕，兩龕描

繪的內容，強烈地展現總體性的思想，亦表現兩龕的

獨自性。另外，於主室的東壁門口兩側，描繪維摩詰

經變，見得到吐蕃贊普的禮佛圖案。據研究，贊普圖

像多出現於大家族及重要人物的功德洞窟中。換言之

，此窟的發願主非普通一般人物，因此出現如此的金

光明最勝王經變，或許具有特別的意思。亦即關係到

前面社會史背景的分析，由石窟的体現，多少理解經

變上具有的獨特性的社會效果。

相同時期的第一五八窟，藉由主尊涅槃大像（圖

18）的存在，不容置疑地，主題即是詮釋涅槃，《金

光明最勝王經》卷一

〈如來壽量品〉第二

皆同樣地重視釋迦涅

槃的真義。因此，第

一五八窟的金光明最

勝王經變，屬於窟內

為數很少的經變圖之 圖 18 莫高窟 158 窟涅槃大像
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一，理由即是欲與窟的主旨密切連接。根據作者的研

究，莫高窟第一五八窟可能是吐蕃統治時代的敦煌粟

特人九姓胡人的功德窟，金光明最勝王經變出現於此

功德窟，或者為九姓胡人的功德主於窟內選擇了金光

明最勝王經變，據說因為金光明的「光明」與彼等信

仰的拜火教教義的「光明」崇拜，表象上有存在的關

係。至少字面的意思與日常言語的意味一致。

之後的第一五六

窟，即位於節度使張

議潮的功德窟之金光

明最勝王經變如圖 19

，因為與第一五八窟

相鄰，明確存在著圖

像上的影響。加上，

屬於敦煌歷史上重要

地位人物的功德窟，

對於社會史、佛教思

想的意義非凡，金光

明最勝王經變表現的

護世、護國、護法的

圖 19  莫高窟 156 窟金光明最勝王經

變

圖 20 莫高窟 143 窟主室
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思想，與張議潮時代敦煌社會史的要求極為一致，更

強化了統治的意圖。

第一四三窟為晚唐時期的一個大窟如圖 20，根據

馬德氏的研究，此窟有可能記錄為『臈八燃燈分配窟

龕名數』的「王家窟」，具體則為九三三年至九三五

年為慶賀在位的王僧統，昇任都僧統所營造的功德窟

。都僧統的功德家窟選擇金光明最勝王經變的理由，

一定為本人深思熟慮的結果。屬於佛經之王的金光明

最勝王經，毫無疑問具有保護維持地方安寧的意義，

同時亦對稱到都僧統的身分。

以上的情況，和其他洞窟亦有相同的樣式。第八

五窟與一九六窟被分類屬於晚唐的張氏歸義軍時代，

為佛教界的翟僧統法榮和尚與何法師的功德窟。無庸

置疑地，彼等為佛教學的大德，同時與地方世俗政權

與密切關係的人物。彼等的功德窟中，很難理解，竟

然出現金光明最勝王經變如此思想性強大的主題。第

八五窟的金光明最勝王經變，十分特殊的現象是〈捨

身品〉被單獨地描繪於東壁門口上方。若見到建窟功

德記的四六四○之「翟家碑」上，記載著「薩埵投崖

、捨身濟虎」的字樣，讓人非常明瞭強調此一場面的
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意識，同時與畫面的處

理方法極為吻合。除此

之外，第一三八窟的金

光明最勝王經變上，〈

捨身品〉被描繪於畫面

的下段，又是另一類的

特異表現。

第一九六窟的營造

時期，剛好是敦煌歸義軍政權內部發生權力鬥爭，索

勛殺了張淮深一家，接著奪取政權。於此種背景下，

營造的的洞窟必然地反映出現實的需求，因此在政治

精神層面上，載入了金光明最勝王經變的信仰畫作，

如圖 21。

然而，張淮深的第九四號功德窟、曹元深的第二

五六號功德窟、曹元忠的第五五號功德窟等三位節度

使，其中的金光明最勝王經變，正是針對歸義軍政權

寄與的美好期待，《金光明最勝王經變》所賦與的護

世護國思想，即為希望能守護瓜州 ‧ 沙州的一個角

落。

圖 21 莫高窟第 196 窟金光明最勝

王經變
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事實上，第一五八

窟的金光明最勝王經變

出現的意義，任何一者

或多或少，與敦煌粟特

人九姓胡人的活動，在

此些於大窟中所描繪經

變圖有關係，同樣的可

能性也很大。例如晚唐

粟特人的第一九六窟何

姓功德窟，與粟特人後裔的曹氏所造第二五六窟 ‧

五五窟（圖 22），其中金光明最勝王經變描繪的意義

，正與第一五八窟相同。不論何種九姓胡人，與信仰

佛教的同時，皆不會忘記本來的民族信仰—拜火教的

「光明」信仰，正是「雙重性圖像志」的理由。但是

於粟特人安景旻指導的粟特人之胡人一起，打倒吐蕃

統治，樹立了歸義軍政權領袖的張議潮功德窟中，非

常明顯地描述金光明最勝王經變的意義，即是為了收

買粟特人的懷柔與歡心

● 結語——回顧金光明經變未廣泛流行的原因

金光明經從北涼的曇無讖漢譯以來，屬於比較流

圖 22 莫高窟第 55 窟金光明最勝

王經變
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行的重要經典。因為僅僅略窺敦煌抄經部分，於藏經

洞發現各種時代的一千卷譯經當中，最多被發現者為

義淨翻譯的《金光明最勝王經》；除此之外，尚有《

懺悔滅罪金光明經冥報傳》的出現與流行，更顯示出

眾生對金光明經的信仰，同時金光明懺被視為佛教的

僧徒修習的重要懺悔儀軌；進而表示金光明經在僧團

內部具有的重要性。

然而，即使總覽畫史的記載，金光明經變是極少

出現的畫題，現存的資料上，只有找出前述的唐朝長

安興唐寺淨土院，與成都極樂院的兩幅，其他地方則

無線索可尋。另一方面，歷代的畫史記述佛教繪畫關

係的資料當中，各類的淨土變、維摩詰經變、法華經

變、地獄變相等，均頻頻出現於畫史。因此產生前述

現象的原因，作者認為或許與以下若干的原因有關連。

首先第一項為金光明經著重說話的性質，缺少圖

畫式的要素。

畫家群於特定的空間描繪佛經的經變圖，若有豐

富故事為動機，則構成的畫面即轉為最適當的題材。

彼等一邊考慮故事的主題順序及登場人物，一邊進行
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畫面的構圖。中國的早期石窟、北朝石窟，大多流行

本生、因緣、佛傳等的故事圖畫。此些主題，與一部

的經變圖相比，較為容易繪出圖畫。然而若言及經變

圖，擔任的畫家為提高繪畫表現的教材素材，決非同

樣。例如，西方淨土變，除了十六觀及未生怨、九品

往生等的故事場面部分以外，有描寫淨土世界多彩多

姿的情景，畫家可以毫無遺憾發揮想像力。藥師經變

中的九種橫死、十二大願、燃燈、懸幡、放生等豐富

的主題，亦提供做畫的進度。與此相比較，金光明經

變除了流水品與捨身品以外，三十一品當中，僅於序

品列記參加法會的諸位人物，其他各品皆無故事的場

景。因此畫家群僅能集中力量於序品人物及流水品、

捨身品，其他則僅能描繪各品中最多出現的代表性人

物。因為沒有足夠構成繪畫的教材內容。

第二項為金光明經變的畫面不具備大眾的審美要

求。

金光明經變係以畫面為中心的簡單說法圖，於佛

畫中屬於最普通的題材。下方雖有繪出參與金光明法

會各式各樣的人物像，但不具備特別可以做為審美的

藝術性。換言之，雖然畫面的主体完整，但未如淨土



43

華嚴禪寺　蓮華藏第四十六期

變般具有種種藝術性的主題，未有很多起伏變化的故

事。因此不易引起大眾信徒的興趣與注意力。

第三項是欠缺歷史上大畫家的藝術活動影響。

歷代的佛教繪畫的流行，與從事各時代繪畫藝術

的畫家活動，具有密切關係。例如於《歷代名畫記》

卷五見到著名的「四家樣」，即曹仲達的曹家樣、張

僧繇的張家樣、吳道玄的吳家樣、周昉的周家樣為代

表。大畫家的藝術活動往往具有大影響，將某種造像

做為一個時代最為流行的題材，變成為信仰的主流。

例如，根據《歷代名畫記》的記錄，吳道玄於長安諸

寺院所描繪的圖畫，往往成為當時最受到信仰的主題

，而構成一種繪畫樣式。另外，周昉創作了水月觀音

，實際上，唐宋以來多數被造的水月觀音像，於構圖

形式等方面，皆未脫離周家樣。但是，卻未見著名的

畫家描繪金光明經變的記錄。金光明經變之所以未於

繪畫史上廣為流行，或許即與此原因有關連。

（本單元出自  沙武田著《敦煌石窟の金光明經變に

關するいくつかの問題》）
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參、真言宗之修行法門及名相解析  ◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆

◎大日如來之探索

● 遍照一切的教主‧大日如來

文首先，以密教的佛而言，最初必須提出來者即

是大日如來。佛教的教義，基本上被認為是釋迦牟尼

佛的教義，唯有密教係以大日如來為其教義。為何密

教不以釋迦牟尼佛為教主，其中一項說法是因為密教

標榜無受限於時間與空間的絕對真理。釋迦牟尼佛被

認為於過去的一段時期，於限定的場所說法，而大日

如來則是在所有的時間，所有的場所，未有一瞬間斷

地持續說法。

當然，活生生的人類無法做到，大日如來本身即

真理，才有如是可能，吾人將之稱為法身佛。從大宇

宙的運行，到創造我們身體各個分子，都是物理學的

法則在作用著，此即是自宇宙開始到結束之前不變的

原理。大日如來於所有的場所說法，其意即是如此。

換言之，大日如來遍於宇宙，包含著我們的全部宇宙

即是大日如來，佛教所指為數眾多的諸佛如來，根本

就是大日如來的化身。大日如來的原文稱為摩訶毘盧
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遮那佛，意為普遍照耀的佛，亦被翻譯成大遍照如來

。實際上，此名稱與為人所知的東大寺大佛《華嚴經

》的大佛盧舍那佛相同。

進而追溯到太陽信仰的起源，太陽的光芒雖有被

黑夜及背陰所遮蔽，但大日如來完璧的光明不為任何

東西阻礙，而能照護養育一切。

● 顯示大日如來智慧的兩種五佛

不論胎藏界曼荼羅及金剛界曼荼羅，大日如來都

被四如來所包圍，包含中尊的大日如來而稱為五佛；

五佛展開四種和大日如來完全一樣的智慧，表現出如

何救濟眾生。茲列出胎藏界曼荼羅的五佛及金剛界曼

荼羅的五佛，從方位及其各代表的智慧如下：

種類
胎藏界

曼荼羅

金剛界

曼荼羅
代表的智慧

方

位

中

央

大日

如來

大日

如來

法界體性智

（知道所有智慧的智慧）

方

位

東

方

寶幢

如來  

阿閦

如來

大圓鏡智

（反映全部所產生的清淨智慧）

方

位

南

方

開敷華

王如來

寶生

如來

平等性智

（證入所有物都是平等的智

慧）
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方

位

西

方

無量壽

如來  

阿彌陀

如來

妙觀察智

（正確觀察所有的智慧）

方

位

北

方

天鼓雷

音如來

不空成

就如來

成所作智

（成就開悟而實踐的智慧）

上表中，西方的無量壽如來與阿彌陀如來是相同

的佛，只有胎藏與金剛界的稱呼有區別。阿閦如來是

在初期的大乘佛教流行的佛，而同樣被認為東方佛的

藥師如來，雖有人氣，但在日本的信仰卻不普及，反

而傳到西藏的後期密教，比大日如來更受到重視。

● 傳達大日如來教義的金剛薩埵

如來指開悟的佛陀．覺者，相對地，菩薩係以成

佛為目標而修行的眾生，以此意思，佛教徒全部都可

稱為菩薩，然而成為信仰對象，於修行的完成階段，

擁有匹敵於佛的智慧及神通力者則為所有的菩薩。

尤其在大乘佛教方面，已經一方面具有成佛的資

格，一方面因為慈悲心而延遲己身的開悟，如觀音菩

薩及地藏菩薩因而受到重視。密教雖然也承繼大乘佛

教的菩薩觀點，但與其說是修行者，更強調身為救濟

者的一面。換句話說即大日如來等的如來為救濟眾生

而顯現的形像。因為比起如來般完全地存在，屬於修
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行者的菩薩，更被迷妄的眾生所親近。

因此，密教的菩薩多數具有針對救濟的特殊能力

，如千手觀音的千隻手及十一面觀音的每一面等等，

即是象徵性的代表。

如前面敘述的一般，大日如來遍於宇宙，經常說

著真理。但是，吾人被煩惱堵塞眼、耳，而不能清楚

察覺。因此為正確理解大日如來的教義，就必要有傳

達給人類的使命者。但是，人類不能與本身即是真理

的大日如來相對，於是被考量到的即是金剛薩埵。

根據經典的金剛薩埵，被認為係大日如來為了能

有聽聞自己說法的聽眾所造出來的化身。且據說，金

剛薩埵將大日如來的教義整理為經典的形式，讓其普

及於人世。另外，也有為求開悟的心（菩提心）的象

徵，成為菩薩的代表；其名稱也有具有如金剛（鑽石

）堅固性的菩提心之修行者（菩薩）的意思。亦有被

視為與象徵菩提心的菩薩即普賢菩薩同一體性。

其形態的特徵即是兩手持有從大日如來授與的金

剛杵與金剛鈴，並戴著代表五方佛模樣的帽子（待續

）。
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肆、寺院活動紀實◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆◆

年度盛會行灌頂   護摩轉經齊飛揚

東瀛高僧來獅城   圓滿佛子學大法

【慧訊】新加坡獅子山大日院華嚴禪寺暨法華禪寺住持

真定阿闍梨，於（本）甲辰年（佛曆二五六八）十二月

七日與八日，禮請日本高野山真言宗赤松院藪本大阿闍

梨、清淨心院池口大闍梨、常喜院加藤大闍梨等六位僧

侶蒞臨獅城，舉行胎藏界結緣灌頂，以及大般若經轉經

暨護摩火供法會，儀式莊嚴隆重，圓滿落幕。



49

華嚴禪寺　蓮華藏第四十六期

　　十二月七日早晨吉時

，首先於法華禪寺護摩壇

場，由清淨心院池口大闍

梨登座，舉行不動明王護

摩火供一堂。當熊熊火焰

燃起時，大殿的阿闍梨等，開始抑揚頓挫地唱誦《般

若理趣經》的讚詞，諷誦經典，梵音雄厚，遠播三界

。繼而進行轉經活動，由僧侶分別持轉過的經本，依

序加持百多位與會信眾，參與者咸皆法喜充滿。
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　　《大般若波羅蜜多經》，係由唐朝玄奘法師譯

出，主旨闡明世間萬事萬物起源於因緣和合，自性

本空；經文共有十六次集會，第六會為佛陀對金剛

手菩薩等說一切法，蘊含甚深微妙般若理趣。此經

宣說佛陀具有真身和法身之分，法身即為信仰者追

求的最高真理，眾生透過六度波羅蜜修行，可以獲

得解脫。轉經意為轉動大般若經六百卷，配合轉讀

總持陀羅尼，等同念誦六百卷大般若經的功德。

　　十二月八日由日本高野山赤松院藪本大阿闍梨，

於獅子山大日院華嚴禪寺主持胎藏界結緣灌頂，共計

二百人等圓滿地通過神聖儀式。真言宗的結緣灌頂，

分為金剛界與胎藏界兩種，所謂「灌頂」，指密教傳

授認可印明的真言時，必備的儀式。大阿闍梨為弟子

灌頂時，親示真言，十方三世諸佛菩薩皆詣壇場予以

認證，諸天善神咸來守護。弟子經過此神聖儀式後，
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方可正式持誦真言，進而修持一座行法。

　　兩永日的殊勝法會，使真言密教繼往開來，以獅

城為據點，興隆密教，遍及十方。以「相互供養」、

「相互禮拜」的精髓，大日如來的光芒，從心出發，

利益三千大千世界，萬物和諧，娑婆世界，得以綿延

不朽。




